Paroisse Saint Bernard du Mont-Blanc
Pour un cadre institutionnel de la chorale

Il est maintenant besoin de fixer des régles et processus de fonctionnement. Et pour pouvoir fixer des
regles, il faut qu'efles s’appuient sur un fondement institutionne! pour pouvoir &tre appliquées. il est
donc besoin de fixer d'abord le cadre institutionnel de la chorale et du chef de cheeur.

1. Le réte liturgique de la chorale :

L’Eglise reconnait une fonction liturgique & la chorale. Qu'il remplisse cette fonction tous les
dimanches, ou une fois par mois, ou aux fétes seulement, ou seulement lors des célébrations
diocesaines, ce groupe regoit de PEglise une mission dont il semble utile de rappeler les contours.

Les sources ;

* Présentation générale du missel romain, n° 103 : « Parmi les fidéles, la schola ou chorale exerce sa
fonction liturgique propre » |

* Instruction Musicam sacram (5 mars 1967) : « Le choeur, ou chapelle musicale, ou schola cantorum,
merite qu'on lui accorde une attention particuliére a cause du service liturgique qu'il rend. A la suite
des normes congciliaires concernant la réforme liturgique, sa tAche est devenue encore plus claire et

plus importante ; i doit, en effet ;
1.« veiller a Fexécution exacte des parties qui lui sont propres, selon les divers genres de

chants, et
2. favoriser la participation active des fidéles dans le chant.».

« Chirographie pour le centenaire du Motu proprio de saint Pie X Tra le sollicitudini (22 novembre
2003) : « Elle joue en effet dans 'assemblée le role de guide et de soutien, et & certains moments de
ia Liturgie, elle a un rdle propre et spécifigue. »

+ Le concile Vatican H enjoint de promouvair la participation de tous les fidéles

« L'étude de Louis Groslambert, Prétre, responsable de la PLS et de la musique liturgique du diocése
de Belfort-Montbeliard : « Le chant et le role de la chorale »

La chorale est une part de 'assemblée. Son chant consiste & servir I'action liturgique : aider les fidéles
a se rassembiler, 4 écouter la Parole et a lui répondre, & faire action de grace. '

La musique porte des messages que les mots ne savent pas formuler ; c’est pourquoi elle est si
présente dans les média et si utile a la liturgie.

Entrainer 'assemblée suppose de programmer les chants sur une longue durée pour qu'elle puisse
les apprendre : éviter 'overdose de chants nouveaux qui fait que I'assemblée serait condamnée a ne
jamais dépasser le stade du déchiffrage.

La chorale est un element structurant : elle contient embryonnairement le chant du peuple entier ; son
chant organise le temps de la célébration ; son dialogue avec I'assemblée donne un agencement
social a la vie de I'Eglise ; elle amplifie I'éventail des intervenants (animateur-chorale-assemblée) ;
enfin elle fait comprendre le mystére parce qu'elle le fait entendre et savourer, par différence avec
ceux qui cherchent & le faire comprendre en l'expliquant.

La musique liturgique n’est pas la musique sacrée : aux moments o le chant de tous est demandé
par le rituel (Kyrie, Gloire a Dieu, Credo, saint le Seigneur, Agneau de Dieu), il est malvenu de
programmer les « messes » polyphoniques qui empéchent la participation de tous.

L.a chorale est soumise a l'imperatif de la ferveur, pour elle et pour I'assemblée, et aussi a {'impératif
de fa technicité.

Pour tenir leur réle, les choristes ont, en plus de'reSpecter le rituel, & se soucier des guestions
techniques liées & 'acte de chant et a la restitution de chaque partition : intonation, style, précision




des départs, temps & compter... Pour ne pas géner la priére, tous ces réglages doivent étre faits a
Pavance.

2. Le role du chef de cheeur (« le chantre », mais pas seulement) :

Les sources :

Le chantre a une réelle fonction dans le déroulement de la liturgie, posée dans le chapitre intitulé

« Les ministeres particuliers » de la Présentation générale du missel romain (PGMR}), qui préconise
« d’avoir un chantre ou un maitre de choeur pour guider et soutenir le chant du peupie » (n° 104) ;
ajoutant : "Habitueilement, il est bon aussi qu'it y ait auprés du prétre célébrant un acolyte, un lecteur
et un chantre. » (n°1186)

La fonction :

Chaque fois qu'on fait de la musique d'ensemble, en choeur, en fanfare ou en orchestre, il y a un chef
qui dispose d'une autorité au nom de sa compétence et qui Fexerce pour servir homogenéité du
groupe {dossier SNPLS, avrit 2012).

I met en ceuvre la musique liturgique ; il guide et soutient le chant du peuple {i.e. de 'assemblée —
PMGR N°® 116). |t veille au dialogue entre les différentes voix : 'assemblée, le prétre, le diacre, le
psalmiste, le groupe de chant, les enfants, etc. Chacun devant exercer la fonction qui lui incombe, on
tiendra compte des indications d'alternance et de dialogue portées sur la partition.

Le choix des chants

Bien qu'il puisse étre assuré par d’autres personnes, c¢’est le chef de cheeur qui est le mieux placé
pour établir et consolider le répertoire habituel de I'assemblée, en lien avec les autres intervenants
(les prétres, les animateurs, les équipes liturgiques). C'est lui qui est le mieux a méme de juger de ce
qui peut &tre exécuté par sa chorale et de I'adaptation du matériel a sa fonction. Des outils pastoraux
(CNA, revues, livrets, CD) peuvent étre utilisés comme aide a ce choix. Il veille & une certaine stabilité
pour constituer et entretenir une part de ia mémoire croyante : le répertoire.

3. l.e réle de 'animateur :

Le chantre peut étre un animateur (mais pas seulement). Dans ce cas, sa fonction reprend ces lignes
directrices, mais il ne prépare pas la chorale, ce réle étant dévolu au chef de choeur.

En amont de la célébration, le chantre-animateur choisit les chants pour la célébration, en lien avec
les équipes liturgiques, [I'organiste] et le célébrant. Ces échanges dépassent un souci d'efficacité a
court terme, pour inscrire ces choix dans la durée : le répertoire toujours.

Une célébration se prépare toujours par concertation entre le prétre, 'équipe liturgique, la chorale, le
chantre, le psaimiste, 'organiste, l'instrumentiste, le responsable du groupe de chant, voire les
catéchistes. Le chantre aura a coeur de participer pleinement & la préparation, méme si sa tche est
specifique. Il entretient également des contacts avec les autres chantres de sa paroisse, afin que le
choix des chants et [a formation soient un souci commun.

Le chef de chaeur peut faire travailler la chorale sans animer la messe. Dans ce cas, ce rdle est
deévolu & l'animateur qui peut I'exercer avec ou sans la participation de la chorale. Si la participation de

la chorale est requise, I'animateur doit respecter la maniére dont elle a été préparée. Sa participation
aux répetitions de la chorale est souhaitable.

Dans notre Paroisse

La CML d’Annecy demande :

- de compléter un questionnaire relatif a la mise en ceuvre de la musique liturgique dans la paroisse
- de désigner un correspondant musique liturgique




Selon que ce travail a été fait ou non, le chef de cheeur aura la responsabilité de sa conduite ou de sa
révision, en lien avec les autres intervenants concernés. Il sera désigné par defaut correspondant

musique liturgique.
Le répertoire

Nous aurons un important travail, dans son volume et dans sa durée, pour constituer, reprendre,
dépoussiérer, alimenter, rationaliser le répertoire de notre Paroisse en intégrant les preceptes ci-
dessus. Selon quelles directives ?

Le CML du Diocése de Nanterre nous a gratifiés d'un important travail de synthése (72 pages) sur le
chant liturgigue et le chantre-animateur. Voici quelques extraits relatifs a la question de I'élaboration et
de la gestion du répertoire paroissial :

I- Qu'est-ce qu'un repertoire de chants ?

Ce qui constitue 'assemblée. Le répertoire de chant contribue a Pédification de la communauté
comme Corps du Christ par le partage des mémes mots de la foi.

Un instrument de mémoire. Pour une assemblée, le répertoire de chants est instrument de mémoire
de la foi. Au fil des dimanches et des années, il permet a la liturgie de se déployer comme une
symphonie de paroles, d'hymnes, de psaumes, de dialogues, d'acclamations, de priéres.

Une fonction-signal. Chague temps liturgique posséde une couleur qui lui est propre et qui le
distingue des aufres. Le répertoire de chants doit pouvoir assurer cette fonction distinctive.

Un certain nombre de « chants-signaux » permettent aux fidéles de savoir d’'emblée qu'ils célébrent
un temps liturgique bien spécifique. Cela constitue une vraie richesse, propre & donner sens a la

célébration.

I- Elaboration

Un projet a fong terme. Le répertoire n'est pas seulement un catalogue ; il signifie Fensemble

des musiques adoptées par la communauté. Cette derniére doit pouvoir s'identifier a lui au cours d'un
lent et long processus. Pour constituer un tel outil, if faut nombre de recherches, d'hésitations, de
reprises. Il convient de travailler dans la durée. Ce qui implique la répétitivité des éléments chantés.

Un projet pastoral. Constituer un répertoire ne peut se faire qu'en lien avec un projet pastoral.

Il vise une communauté composée de personnes différentes, qui viennent célébrer ensemble. Il
nécessite donc le travail d'un groupe ol sont représentés les porteurs du projet pastoral, les chantres-
animateurs, les instrumentistes, le chef de choeur (s'il y a une chorale).

Le répertoire existe, il doit étre validé. Les communautés chantent. En ce sens, elles ont déja un
répertoire. Souvent, elles disposent d'un recueil. Un travail préalable sur ce « répertoire de base » de
la communauté est la premiere étape. Cette démarche consistera d’abord a trier : ce chant est-il a
conserver ou a éliminer (voir les critéres dans la fiche « Pour choisir un chant »). Puis, ce tri permet de
voir si on manque de chants pour telle ou telle période ou féte et donc de le compléter, en incorporant
les chants qui viendront I'enrichir. La reprise de chants anciens est aussi utile : ¢'est une fagon de
s’inscrire dans la tradition de I'Eglise.

Avec souplesse. Il est évident que certains chants n'ont de sens que pour un temps liturgique
donné et, parfois méme, pour un rite bien spécifique. Mais il en est d’autres qui, bien qu'ils soient
classés dans tel temps liturgique, conviennent aussi pour les dimanches dans 'année ou pour
d'auires célébrations.

Hi- Gestion
Le répertoire est un organisme vivant | Quand un certain bagage de chants se trouve acquis par

I'assemblée - ce qui suppose pédagogie et technique d'apprentissage - il s’agit de I'entretenir. Le
répertoire existe parce que les chants aptes & nourrir la foi sont effectivement mis en oeuvre dans les
celébrations. On aura soin d'utiliser les chants retenus dans le cycle des trois années liturgiques, ce
qui valide leur présence au répertoire. Les apports nouveaux sont basés sur des critéres liturgiques,
et permettent d’ajuster le répertoire.

La définition de fonctions du chef de choeur et de 'animateur résultant de ces principes est donc la
suivante .




Réle du chef de chosur

- Il dirige les travaux de la chorale

-l met en ceuvre la musique liturgique

- I choisit les chants de la célébration, autant que possible dans le répertoire de la communauté, et
en lien avec les autres intervenants (les prétres, les équipes liturgiques, la personnes chargée de
I'édition de la feuille de messe) agissant tous dans le respect des textes liturgiques de FAELF

-l guide et soutient le chant de 'assemblée, en veillant au dialogue entre les différentes voix
Fassemblée, le prétre, le diacre, le psalmiste, le ou les groupes de chant (le soliste, le groupe
soliste, ia chorale, l'organiste), les enfants, en faisant respecter les indications d’alternance et de
dialogue portées sur la partition

- ll etablit et consolide le répertoire habituel de 'assemblée, en lien avec les autres intervenants (les
prétres, les animateurs, les équipes liturgiques)

- Il décide du répertoire de la chorale et du planning de sa mise en ceuvre

~ Ml organise les travaux de la chorale, le planning et se charge de la communication aux choristes
et aux membres supplémentaires

- liorganise la communication de la chorale et participe a son recrutement, en lien avec le président
de I'association « La Cécilienne » et la personne chargée de la communication

-l contrble Fadaptation du matériel a sa fonction

- It veille & une certaine stabilité des programmes pour constituer et entretenir une part de la
memaoire croyante

- li est par defaut le correspondant musique liturgique de la CML du diocése

- llreédige le mode opératoire et assure la formation des personnes appelées a utiliser la
sonorisation de la chorale

- Il supervise le montage/démontage de la sonorisation et veille aux réglages adéquats

Réle de Panimateur

T

Il dirige I'assemblée en 'absence du chef de choeur

Il choisit ies chants de la célébration, autant que possible dans le répertoire de la communauté, et

la prépare en lien avec les autres intervenants (les prétres, le chef de choeur, la chorale, les

groupes d'animation, le psalmiste, 'organiste, les équipes liturgiques, les catéchistes).

- Il entretient également des contacts avec les autres animateurs de sa paroisse et le chef de
choeur, afin que le choix des chants et la formation socient un souci commun

- i guide et soutient le chant de "assemblée, en veillant au dialogue entre les différentes voix en
respectant autant que possible le travail préparatoire déja réalisé au sein de la chorale lorsagu’il
utilise le répertoire de la communauté ; il participe pour ce faire chaque fois gue possible aux
répétitions de la chorale

- |l patticipe s'il le souhaite a 'enrichissement du répertoire habituel de 'assemblée, en lien avec les

autres intervenants

Le chef de choeur peut faire travailier la chorale sans animer la messe. Dans ce cas, ce role est
devolu a 'animateur qui peut I'exercer avec ou sans la participation de fa chorale. Si la participation de
ia chorale est requise, 'animateur doit respecter la maniere dont elle a été préparée. |l faut éviter de
dérouter 'assembige en fui proposant d'une célébration a 'autre des versions différentes des chants

du répertoire (harmonisation, tempo, dialogues...).

Annexes

Document de référence pour le choix du répertoire :

Annexe de la Charte du Chanteur liturgique du SNPLS, décembre 2005)
Ce tableau synoptique en Annexe 1 résume les différents rites de la messe et leur sens. il précise les
actions musicales possibles, suggére la forme musicale ou le geste vocal adapté, et indique les

formes de participation possible.
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